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Una storia familiare di 400 annilegataal trasporto fluviale
Poi I'agricoltura, la fabbrica e infine la passione creativa

ILRACCONTO

GIANNIZANOLIN

el 1950 Sebastiano

Dirindin si vide co-

stretto a chiudere

oltre quattrocento
anni di storia della famiglia,
rinunciando al trasporto flu-
viale.

Non fusolamente la fine di
un lavoro, ma di un modo di
vivere: i burchi, cosi si chia-
mavano le barche costruite
periltrasporto fluviale, viola-
vano l'acqua delle lagune,
dei canali e dei fiumi da
quando ilsolesorgevaal tra-
monto e risalendo navigava-
no trascinati da cavalli e
buoi dalle rive, se il tempo lo

1l padre fu costretto
adabbandonare
iburchichenel 50
solcavano i canali

permetteva. La vita trascor-
reva sull’'acqua, con ritmi e
suoni che si accordavano
conquellinaturali.

Nulla era romantico e tan-
tomeno facile, anzi: vita du-
ra, un lavoro faticosissimo.
Quando nel 1950 la Capita-
neria di Porto di Venezia lo
autorizzd a disarmare il bur-
chio, Sebastiano lo fece daso-
lo: come quei coniugi o quei
figli che vogliono essere la-
sciati un’ultima voltasoliala-
vare il corpo di un loro caro
mancato. Doveva ricavarne
legna da ardere da vendere,

per sopravvivere un po’. Coi
chiodi estratti inscend una
sorta di cerimonia destinata
e rimanere indelebile nella
mente del figlio Guerrino: lo
porto nella vigna di famiglia
e per ogni piede di vite sep-
pelli qualche chiodo. Quel
che era rimasto della barca
venne cosi unito alla terra,

- -
Lalicenza media
conquistatain 150 ore
e poil'impegno
sociale e politico

destinati insieme a dare frut-
to. Quel momento cruciale
resterd impresso per sempre
nellamente di Guerrino.

Lavita e la necessita dida-
re pane allafamigliaportaro-
no Sebastiano primaa fare il
bracciante agricolo in Svizze-
ra, poi in Zanussi a Porcia.
Furono cambiamenti diffici-
lissimi da accettare: finita
ogniautonomia, glioraridel-
la fabbrica non tenevano in
alcuncontoil giornoelanot-
te oil sole, la pioggia ela ne-
ve, il caldo e il freddo. Si sta-
va alla catena el primo tur-
no iniziava col buio, l'ultimo
finiva la sera tardi. Cerano
persone chelavoravanosola-
mente di notte. Quasi nes-
sun suono naturale era per-
cepibile.

Poila Zanussi toccd anche
a Guerrino e furono per lui
anche gli anni dell'impegno
sindacale e politico, delle
150 oreperconquistarsilali-
cenza media. Quella fabbri-
ca non solamente negava

ogniruoloalla natura, maan-
cheallacreativitAumanaela
catena non era simbolica.
Guerrino mostrava pero un
temperamentoribelle, eredi-
ta di una famiglia che & lui
stesso a descrivere come in-
docile e viene spontaneo
pensare che fosse a causadel-
la difficile vita sui burchi.
Aveva presto sviluppato una
passione per l'arte e quella
creativith non era solo uno
sfogo alle frustrazioni del la-
voro. Presto inizid a coltiva-
re un sogno: per svilupparla
doveva lasciare la fabbrica e
ritrovare il rapporto con la
natura in cui la sua famiglia
avevavissuto persecoli.

Nel 1986 si licenzio dalla
Zanussi per dedicarsi sola-
menteall'arte.

1l desiderio che provava
pervivere secondo ritmianti-
chi porto progressivamente
Guerrinoavivere le straordi-
narie forze che animavano
la natura come una parte
stessa della sua arte: dissol-
vevano le costruzioni fatte
coi legni dei salici che nasce-

Quando silicenzio
dalla Zanussi
comincio avivere
secondo ritmi antichi

vano spontaneamente sulle
rive del fiume e che colloca-
valungo le vie della citta e le
strade che conducevano a
Pordenone.  Sembravano
schiene dianimalirisortidal-
laterra, dicuisi intravedeva-
no la colonna vertebrale ele

GUIDA ALLARASSEGNA

Venerdi alle 18 la vernice
Conclusione il 19 maggio

Sara inaugurata venerdi 15
marzo alle 18.00 nella Galle-
ria Harry Bertoia di Pordeno-
ne la mostra “Racconti di ter-
raediFiume. Guerrino Dirin-
din, le sue opere e il Noncel-
1o”, promossa dalla Fondazio-
neOttone Zanoline ElenaDa-
metto in collaborazione con
Comune di Pordenone, Créd-
it Agricole Italia, Fondazione
Friuli e'Istituto Scolastico Pa-
rificato Elisabetta Vendrami-
ni e con il sostegno della Bee
Pordenonese e Monsile. Ope-

re di Dirindin saranno espo-
ste anche a Pordenone in pa-
lazzo CossettienellaBibliote-
ca Civica e a Vallenoncello
nell'antica casa dei Dirindin
in via del Cuch. L'entrata & li-
bera.
Preparatadaunvastogrup-
po multidisciplinare e resa
possibile da decine di prezio-
si volontari, la mostra € cura-
ta da Fulvio DellAgnese e
coordinata da Luca Mariglia-
nocon GianniZanolin. Accan-
to alle opere vengono presen-

tare le ricerche storiche di
Giovanna Frattolinsulla fami-
glia Dirindin dal Seicento ai
giorni nostri; di Alessandro
Fadelli sulle altre famiglie di
trasportatori fluviali che ope-
ravanofraPordenone e Vene-
zia e di Moreno Baccichet sui
progetti mairealizzati cheac-
compagnaronolafine del tra-
sporto fluviale sul Noncello.
Preziosi documenti originali
inediti saranno esposti nella
Galleria Bertoia. Il catalogo &
edito da Forum. Esposizioni
ed eventi collegati si conclu-
deranno domenica 19 mag-
gio. La mostra sara aperta il
lunedi diPasqua, il 25 aprilee
il primo maggio. Perorari, in-
formazioni, visite guidate e
prenotazioni  info@eupo-
lis.infowww.eupolis.info—
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Dueterre e uno deicostati di Guerrino Dirindin, in alto F CRISTINA MARAFFI

lunghe costole. Per conserva-
re queste deboli costruzioni
dilegni fragili decise di sutu-
ramne le ferite col fangoe infi-
ne abbandonarle, convinto
cheil loro processo di deperi-
mento naturale sarebbe sta-
to interessante tanto quanto
la realizzazione. Pochi anni
dopo quelle stesse forze del-
la natura si manifestarono
nella terra in cui un soldato
morente immergevagambe,
braccia e volto, mostrando
nella colonna vertebrale
inarcata e nella torsione del-
laschiena un estremo tentati-
vo di trovare rifugio e, forse,
consolazione. Le ritrovd poi
nei costati umanidi cui, que-
sta volta di fronte, oggi scor-
giamo le plastiche del dissol-
vimento delle cami che la-
scianoscoperte unavoltaan-
cora la colonna vertebrale,
le costole, le vertebre. E im-

possibile non scorgere in
quelle opere un richiamo al
Crocifisso. Ancora: quelle
stesse forze naturali veniva-
norichiamate daitotem trat-
ti da tronchi alt anche cin-
que metri con cui innalzava i
costati, quasi in una offerta.
Quel legno, come fu per gli

Larappresentazione
dei costatiumani
eilrapporto

con lasofferenza

indiani ’America, erauntra-
mite fra la vita sulla terra e
quellaincielo, lo stesso signi-
ficato attribuito alla croce.
Infine Guerrino fece supe-
rare allanaturail ruolo di for-
nitricedeimateriali usati per
lasuaartecreativa. A cavallo

fra vecchio e nuovo millen-
nio inizi6 afare della terra il
materiale fondamentale del-
lasuaproduzioneartistica.
Comincid a raccoglierla
nelle basse di Vallenoncello
oltre 'argine e nelle campa-
gne di Caneva, dove ricerca-
va tonalita diverse, ferrigne
e rossastre. Anche oggi, do-
po averla portata nella ca-
sa-atelier di Vallenoncello,
togliealla terrale impuritae,
separata anche daipochi sas-
si, la fa seccare per una pri-
ma volta al sole. Poi la sgra-
na e purifica nuovamente, la
setaccia officiando uno stra-
no ed antico rito durante il
quale sembra danzare. So-
stiene che in quei momenti
la ascolta parlare in una lin-
guamisteriosa. Poilamesco-

Eralanatura
afornire i materiali
Curvediterraper
abbracciare il pianeta

la a colle naturali, la stende
sutavole dilegno e lamodel-
laconledita, disegnando so-

rattutto linee curve. Infine

aconduce ad un nuovo, ulti-
moincontro colsole, che con
lalucee ilsuocaloreladissec-
chera fino aspezzarla. I cret-
ti che cosi si creano hanno
parte essenziale nelle sue
opere e sono frutto del lavo-
ro della stella. Guerrino non
incide in nulla in quei mo-
menti cruciali, lascia che la
forzastraordinaria e inconte-
nibile delsole definiscalafor-
ma finale dellopera, che a
quel punto non & pil solo
sua.

Le curve di terra sono la
continuazione delle costole
e delle vertebre dei decenni
artistici precedenti e sembra
quasi che quelle linee curve
risultino incontenibili nelle
forme geometriche delle ta-
vole a cui sono aggrappate.
Liberate da volontd umane,
paiono volerabbracciare I'in-
tero pianeta.

Questo processo artistico,
attribuendo ad ogni manife-
stazione dellanatura un’ani-
ma, costruisce unanuova sa-
cralitd della vita biologica
che la terrasintetizza e favo-
risce. Nell'incontro sincreti-
co con latradizione cristiana
eisuoisimbolisi manifesta il
complesso messaggio di Di-
rindin.—
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